Terminus Neurasthenie bei dhnlicher Symptomlage vor. Die
Melancholie bleibt resistent gegeniiber dem terminologischen
Zugriff. Wie die Neurasthenie meint sie Antriebsschwiche und
Gleichgiiltigkeit, steht aber auch fiir schopferische Genialitit,
héchste Erregbarkeit und die Konzentration aufs Abwesende
und Unerreichbare. In dieser Ambivalenz werde bewusstge-
halten, was sich der prizisen Sagbarkeit entzieht: ein Tieferes,
Vieldeutiges, das sich erst aus der Lebensgeschichte und in der
Nuance erschlieft. In der Recherche steht sie fiir den Zweifel
am Sinn der Kunst.

Vom Zweifel beschlichen, ob die neurowissenschaftlich in-
formierte Asthetik tiefere Griinde nicht durch einfache Stimuli
ersetzt, wahrte man in Liibeck bei der freundlichen Umar-
mung mafvolle Distanz. Es gelang die Verteidigung dstheti-
scher Erfahrung gegen die therapeutische Vereinnahmung.
Man konnte von einem wiedergefundenen Proust sprechen.

Erschienen in der FAZ vom 8. 5.2012

Alexis Eideneier
Zungenballett im Zitroneneis.
Christine Otts Studie zur Dialektik
des Kulinarischen bei Proust

Jahrelang iiberlebte er von tiglich zwei Tassen starken Milch-
kaffees, begleitet von je einem Croissant. Selbst einstige Lieb-
lingsspeisen nahm er, wenn tiberhaupt, nur noch in homoopa-
thischen Dosen zu sich. Zu groff war seine Trauer, zu schwer
seine Krankheit und zu wichtig sein unvollendetes Werk, als
dass der spite Proust noch einen Sinn fiir Gaumenfreuden hat-
te haben kénnen. Das von seiner Haushilterin Céleste Albaret
iiberlieferte Bild des hart arbeitenden, anorektischen Kork-
zimmer-Eremiten steht in krassem Widerspruch zur kulinari-
schen Welt, die etwa der lebensfrohe Bildband Zu Gast bei
Marcel Proust mit den prunkvollen Fotos von Jean-Bernard
Naudin, den klugen Zitaterlduterungen von Anne Borrel und
den Rezepten des Nouvelle-Cuisine-Griindungsvaters Alain
Senderens evoziert. Auch wenn dieses vor tiber 20 Jahren er-
schienene Coffee Table Book den Romancier schon im Un-
tertitel als Gourmet vorstellt, so war Proust, zumal in seiner
asketischen Hauptschaffensphase, eher ein literarischer Fein-
schmecker, ein Wortschlemmer.

»I'he connection between Proust and food is a natural one«,
schrieb der amerikanische Kochkiinstler James Beard dennoch
in seinem Vorwort zu Shirley Kings 1979 erschienenem Buch
»Dining with Marcel Proust« — und hat damit natiirlich Recht
behalten. Denn es diirfte schwer fallen, einen weiteren Schrift-
steller zu finden, der das Kulinarische derart umfangreich,
komplex und reflektiert in sein (Euvre eingeschrieben hat.
Schlieflich wird das fiir die Recherche alles entscheidende
Gliicksempfinden der mémoire involontaire durch die gustati-
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ve Erfahrung der Madeleine-Episode ausgeldst. Essen und Ey.
innerung sind in der Erzahlstruktur innig miteinander ver.
woben, und so erstreckt sich die Beschreibung eines einzelnen
Diners auch gerne einmal iiber 200 Seiten. Wie vielfiltig ung
vielschichtig die Beziige sind, die sich bei der Frage nach der
Kunst des GeniefSens bei Proust auftun, hat bereits 2005 dag
Symposion der Marcel Proust Gesellschaft im Literaturhauyg
Hamburg gezeigt.

In ihrer nun erschienenen Habilitationsschrift Feinschme-
cker und Biicherfresser. Esskultur und literarische Einverle;-
bung als Mythen der Moderne widmet die Frankfurter Ro-
manistin Christine Ott Prousts écriture gourmande ein iiber
130 Seiten langes, iiberaus lesenswertes Kapitel. Mit gelegent-
lichem Riickgriff auf die Proust-Studien Rainer Warnings, aber
sonst eigenstindigem Interpretationsansatz greift sic Anstofe
des Hamburger Symposions auf, erschliefit bislang unbekann-
te Motivzusammenhinge und gelangt am Ende zu neuen, rich-
tungweisenden Forschungsergebnissen. Besonders bemerkens-
wert sind ihr Kenntnisreichtum und die Textsicherheit, auf
deren Grundlage sie sich dem Thema nihert: Neben den rele-
vanten Stellen aus der Recherche bezieht sie Jean Santeuil,
Contre Saint-Beuve, Prousts Korrespondenz sowie die ver-
schiedensten Essays in ihre Uberlegungen ein.

Ziel der Verfasserin ist es, die Moderne als eine Epoche
vorzufithren, in der die Diskurse Geist und Gastronomie sig-
nifikante Allianzen eingehen. Wie sie am Beispiel von Jean-
Jacques Rousseau, Gustave Flaubert und eben Marcel Proust
nachweist, war die Idee des guten Essens seit jeher eine der
fithrenden Ideologien des »biirgerlichen Zeitalters« — in Frank-
reich ohnehin in besonderem Ausmaf. Im literarischen Dis-
kurs macht sich diese »Gastrolatrie« als Verbindung von Essen
und Asthetik bemerkbar: Essen wird zum zentralen Medium
der Kulturreflexion, ja zum Vehikel gesellschaftlicher Werte
tiberhaupt. Die metaphorische Verkniipfung von Feinschme-
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ckerei und Bibliophagie, von Ess- und Buchkultur, macht die
Moderne zu einer erkenntnistheoretischen Umbruchphase, in
der die Entwiirfe von Natur und Kultur, von Kérper und Geist
neu iiberdacht und schliefSlich neu definiert werden.

Vermittelt durch die unwillkiirliche Erinnerung der Made-
leine-Episode geleiten Geruch und Geschmack den Proust-Le-
ser geradewegs in“die archaische, versunkene Welt von Com-
bray. Hier, in dieser von Landwirtschaft umgebenen Provinz-
gemeinde inmitten von la France profonde, sind nicht nur
beste Viktualien stets verfiigbar, sondern auch das Wissen, wie
man sie gemifd alter Tradition zuzubereiten, zu verfeinern
hat. Dabei sind die Vision eines genussvollen, zutiefst franzo-
sischen Landlebens und die Sehnsucht nach einer »richtig gu-
ten biirgerlichen Kiiche« natiirlich auch ein Gegenentwurf
zur Hegemonie des schnelllebigen Paris, wo der mondénen Ge-
sellschaft allzu hiufig substanzlose Speisen vorgesetzt werden.
So beklagt Francoise, die Meisterkdchin von Combray, dass
selbst die grofien Restaurants von Paris alles viel zu schnell
kochten und den Zutaten nicht die Gelegenheit giaben, einan-
der zu durchdringen.

Auf dem Land hat man Zeit. Zeit zum Kochen, Zeit fiir
Sinneseindriicke, Zeit fiir euphorische Gliickserfahrungen.
Prousts nostalgische Beschworung der bereits damals bedroh-
ten Traditionen franzdsischer Kochkunst (neuerdings ein ve-
ritables Weltkulturerbe) haben den Ubersetzer Michael Klee-
berg zu seinem Diktum bewogen, wer Combray lese, scheine
plotzlich mehr Schmeckorgane zu haben. Denn was sich dort
im ersten Band der Recherche ereigne, das seien »Ekstasen
der reinen Anschauung«. Christine Ott zeigt in ihrer Studie,
wie Proust hier in der Tradition Brillat-Savarins und anderer
écrivains gourmands das Kochen als schéne Kunst und das
Tafeln als dsthetisch-kulturellen Genuss zelebriert. Bereits seit
dem 18. Jahrhundert vergleicht man in Frankreich kulinari-
sche Geschmacksempfindungen mit dsthetischen Erfahrungen.
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Prousts unbestreitbares Verdienst ist es einerseits, die Gour-
mandise anderen Kunstgeniissen gleichgestellt zu haben. An-
dererseits sieht Ott den entscheidenden Fortschritt gegeniiber
den écrivains gourmands darin, dass Proust nicht allein Sin-
nesgeniisse schildert, sondern erstmals auch die Beteiligung
der Imagination am Essvergniigen ins Spiel bringt.

Der Imagination ist zu danken, dass die Grenzen zwischen
Korper und Geist in den von Gaumenfreuden bescherten rausch-
haften Einheitserfahrungen von Combray wie aufgehoben ér-
scheinen. Die Perspektive des impliziten Autors, so Ott, ergin-
ze deshalb die bisweilen kindlich-naive Wahrnehmung des
erzihlenden Ich. Trachtet Marcel danach, sich die Welt mit
allen Sinnen anzueignen, so geht es Proust um eine Vergeisti-
gung eben dieser Materie (im Unterschied etwa zum Realis-
mus Flauberts, der umgekehrt eine Materialisierung des Geis-
tigen versucht). Indem er die Freuden der Tafel, gosits et saveurs,
zum Medium euphorischer Weltaneignung macht, stellt sich
der Erzihler Sinnesreizen zur Verfiigung, macht sich durchlis-
sig fiir die Materie, die durch thn zum Ausdruck gelangen soll.
Die Freisetzung des Geistigen in der Materie steht im Dienste
einer Bewusstwerdung, durch die sich fir ihn Wirklichkeit
konstituiert.

Wie die Verfasserin minutids belegt, wohnt dieser Weltan-
eignung eine eucharistische Asthetik inne. Proust verwirklicht
hier sein Konzept einer céleste nourriture, einer himmlischen
Nahrung, die romantischen Idealen verpflichtet ist und mit-
unter von grausamer Schonheit sein kann: Man denke an die
berithmte Beschreibung der Spargel als gottliche Kreaturen,
die sich den Spaf$ gemacht haben, sich in Gemiise zu verwan-
deln. Dank fiir zahllose »Abendmahle« gebiihrt Francoise, der
Hohepriesterin der Kochkunst, deren kleiner Kiichenvorraum

als Venustempel erscheint, in dem die Lebensmittelhindler jhre
Opfergaben darbringen. Dreh- und Angelpunkt der eucharis-
tischen Asthetik bei Proust, so erfahren wir aus dieser Studie,
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ist Marcels Glaube an die Essbarkeit der Welt, aber auch an die
demgemafie »Assimilierbarkeit« von Menschen, Dingen und
Worten. Der Erzihler strebt nach einer vollkommenen Har-
monie zwischen Geschmack (go#i#) und den ihm zugehérigen
Empfindungen (sensations). Bei seinen Spaziergingen entlang
der c6té de Méséglise geht es nicht nur um den Genuss von Frd-
beerrahm und Mandelkuchen, sondern auch um die »Inkorpo-
ration« von Weifldorn und Midchenwangen. Ott weist nach,
dass die Konjunktur von alimentirer und erotischer Phanta-
sie bei Proust allgegenwiirtig ist. In der Hoffnung, durch die
Oberfliche der Erscheinungen zu ihren wahren, bislang ver-
borgenen Bedeutungen (dem »siiffen Kern«) vorzudringen, ent-
wickelt Marcel ein starkes Assimilationsbegehren, das danach
strebt, sich auch Blumen oder Midchen oder Texte »einzuver-
leiben« — ganz nach dem Vorbild seiner synisthetischen, re-
gressiven Essphantasien.

Da es sich der Literat (und zu einem solchen wird Marcel
ja am Ende des Romans) zur Aufgabe gemacht hat, sowohl
die himmlische als auch die irdische Nahrung mitteilbar zu ma-
chen, muss er sich die Welt einverleiben, bevor er sie in Worte
verwandeln kann. Folglich deutet Christine Ott die Recherche,
insbesondere ihren Anbeginn in Combray, als eine Vorberei-
tung auf das Kinstlertum durch die Suche nach der idealen
Kiinstlerspeise. Sie fithrt vor, wie Marcel zunichst annimmt
(allzu naiv, wie sich spater herausstellen wird), die Welt sei
insgesamt essbar und assimilierbar, reale Gegenstinde seien
nichts als Inkarnationen von Kiinstlernahrung. Deshalb beste-
hen seine Spaziergiinge in Combray iiberwiegend darin, Na-
tur- und Kunstschénheiten auf ihren (kiinstlerischen) Nihr-
wert hin zu untersuchen: Die Asthetik der Essbarkeit wird
damit zur Chiffre einer egozentrischen Weltaneignung, der es
letztlich um eine Ich-Bemichtigung geht. Die Nahrungsmeta-
phorik fithrt in das Zentrum des Verhiltnisses von Dichter und
Welt, denn sie soll zwischen dem Ich und der Sprache vermitteln.
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Schnell zeigt sich, dass Marcels Versuche, sich die Welt es-
send und genieflend anzuverwandeln, nur zum Teil gliicken
wollen. Auf seinen Spaziergingen in umgekehrter Richtung,
an der c6té de Guermantes also, gesellen sich Erfahrungen
der Unessbarkeit schon bald zu solchen der Essbarkeit. Die
zauberhafte Welt der Guermantes, deren Schloss ebenso un-
erreichbar ist wie die Quelle der Vivonne, bietet sich dem Er-
zihler als eine Flusslandschaft dar, deren Schonheit unein-
holbar bleibt. Butterblumen, die man nicht verspeisen und in
der Vivonne baumelnde Wasserkaraffen, aus denen man nicht
trinken kann, begriinden eine fliichtige Asthetik der Oberfli-
che, die — so interpretiert Ott — der immer wihrenden Poetik
der Tiefe entlang der c6té de Méséglise diametral entgegenge-
setzt ist. Euphorie wird hier konterkariert durch Dysphorie,
Illusion unterlaufen durch Desillusionierung. Proust geht so-
gar so weit, der Einverleibung die Ausscheidung gegeniiber zu
stellen: An den einst als himmlisch empfundenen Spargel er-
innert nur noch der Geruch aus dem Nachttopf. Marcel teilt
seine Welt fortan in Assimilierbares und Nicht-Assimilier-
bares ein und macht die schlimmste Erfahrung der Nicht-As-
similierbarkeit fraglos in seiner spiteren Liebe zu Albertine,
die er sich allenfalls phantasmatisch einzuverleiben vermag.
Bereits der Titel des Proust-Kapitels in dieser Studie — »Die
grausame Schonheit der Speisen« — deutet Euphorie und Dys-
phorie an, die sich bei der Erfahrung sinnlicher Geniisse in
der Recherche auftun. Das Stichwort Grausamkeit gemahnt
an Albertines zerstorerisches Zungenballett im Zitroneneis
und seinen erotischen und poetologischen Hintersinn, dem
die Verfasserin eine beeindruckende Analyse widmet. Schliefs-
lich ist fiir Proust, wie Ott anmerkt, nicht nur das Kochen, son-
dern auch das Schreiben eine gewalttitige Kunst:

Die Schénheit der Proust’schen Kunst ist eine grausame
Schénheit. Sie griindet, urspriinglich, in einem kiinstlerischen
Egoismus, der alles »Auflere« als potentielle Speise wahrneh-
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men und auch die geliebten Menschen zum literarischen Ge-
richt verarbeiten mochte. Sie erscheint aber letztlich als das
Produkt eines Prozesses der Entpersonlichung und Desinte-
gration, in dem auch das »Ich« als undifferenzierter Nahrstoff
im Kochtopf der Kunst zerfillt. [S. 419]

In Combray ist es Gilberte Swann, die ihrem Freund Marcel
eine Abkiirzung von Méséglise nach Guermantes zeigt und da-
mit das bislang Unvereinbare vereint. Wie Otts Studie glanz-
voll demonstriert, hebt Proust den scharfen Gegensatz der
Poetiken von Essbarkeit und Unessbarkeit in der Folge des Ro-
mans immer wieder auf. In dsthetischer Hinsicht ergibt sich so
eine »unablissige Wechselbewegung des Setzens und Zersto-
rens von Sinn, des Des- und Reillusionierens«. Was sich als illu-
sorisch herausgestellt hat, kann also auf einmal wieder be-
gehrenswert sein.

Spitestens seit Roland Barthes wissen wir, dass Speisenfol-
gen nicht nur aus Nahrungs- und Genussmitteln bestehen, son-
dern auch komplexe Zeichensysteme fundieren kénnen, die
ihrerseits geeignet sind, kulturelle Mythen zu transportieren.
Auch in der Recherche haben Gaumenfreuden strukturbilden-
de Funktion, sind Denkmodelle, die Reflektionen iiber dsthe-
tische und anthropologische Fragestellungen ermoglichen.
Proust hat die Gourmandise in poetologischer Hinsicht ins-
trumentalisiert, indem er seine alimentire Poetik in chiffrier-
ter Form in die Textur des Romans eingearbeitet hat. Dass
sich die Speisen in der Recherche nicht nur, aber immer auch
als poetologische Speisen darbieten, hat die Proust-Forschung
freilich schon vor Otts Studie bemerkt — allerdings nur in Stu-
dien einzelner kulinarischer Sujets, denen der Blick auf das Ge-
samtwerk fehlte. Es ist das Verdienst der Verfasserin, die vie-
len divergierenden Essensmotive {die stets auch Essenscodes
sind) in Beziehung zueinander gesetzt und systematisiert zu
haben. Dadurch wird die Geburt der Sprache aus dem kuli-
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narischen Erleben, wie Kirsten von Hagen es genannt hat, zum
ersten Mal wirklich evident. Im Vergleich zu Rousseau, Flau-
bert und Huysmans stellt sich dabei heraus, wie die Engfiih-
rung oder gar Analogisierung von Essen und Lesen, Schreiben
und Kochen, Einverleibung und Verinnerlichung auch fiir
Proust relevant geworden ist. Einerseits geht es ihm um Ess-
erlebnisse als synisthetische Geniisse, andererseits fiihrt seine
alimentire Poetik von der Kochkunst auf direktem Weg zur
Schreibkunst. Denn unter dem Gesichtspunkt der Essensseman-
tik betrachtet, bietet sich die Recherche als ein weitreichen-
des Netz von chiffrierten Bildern dar, die poetische Praxis
und poetologische Reflexion in eins setzen.

Das Konzept, die Kiiche als Kunst und die Kunst als Kiiche
zu verstehen, veranschaulicht am besten das von Frangoise
zubereitete Schmorgericht beeuf a la mode bzw. beeuf a la ge-
lée. Wie Christine Ott resiimiert, zeigt sich Prousts Analogi-
sierung von Schreiben und Kochen in den Qualititen, fir die
diese Rindfleischsiilze gelobt wird: Transparenz, Dichte und
Homogenitit. Francoise sagt, das Fleisch miisse beim langsa-
men Garvorgang wie ein Schwamm werden, der die Brithe nach
und nach aufsauge, regelrecht in sich hineintrinke. Gelingt die-
ses Meisterwerk, so ist es ein Sinnbild firr das vollkommene
Kunstwerk, die perfekte Entsprechung des Erzahlstils der Re-
cherche. Proust selbst iibrigens hat den Vergleich zwischen
der Zubereitung eines Festmahls und dem Erschaffen eines
Kunstwerks nicht nur im Roman, sondern auch im realen Le-
ben angestellt. Am 12. Juli 1909 bedankt er sich in einem Brief
an Céline Cotin, der Frau seines Kammerdieners Nicolas:

Ich kann Ihnen nur die lebhaftesten Komplimente fiir Thr
wunderbares Baeuf mode machen. Ich wiinschte mir, dass ich
mit dem, was ich heute Nacht mache, genausoviel Erfolg haben
werde wie Sie, dass mein Stil genauso brillant, genauso klar,
genauso solide sein wird wie Thre Siilze ~ dass meine Ideen ge-
nauso wohlschmeckend sein werden wie Ihre Karotten und ge-
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nauso nahrhaft und frisch wie Thr Fleisch. Den Abschluss mei-
ner Arbeit abwartend, begliickwiinsche ich Sie zu Ihrer Arbeit.

Auch wenn im Gegensatz zu einem monumentalen Kiichen-
klassiker wie dem beeuf & la mode ein Schokoladenschaum
so leicht und flicchtig daherkommt wie eine Gelegenheits-
dichtung, fihrt die Figur der Francoise dem Leser vor Augen,
welche Miithen man auf sich nehmen muss, um kiinstlerische
Hochstleistungen zu vollbringen ~ sei es am Herd oder auf
dem Papier. Denn schliefflich ist der Schriftsteller nichts an-
deres als ein Koch, der seinen Lesern ein isthetisches Mahl
bereitet. In ihrer motivgeschichtlichen Untersuchung »Die Fi-
gur der Francoise in Marcel Prousts A la recherche du temps
perdu« (2003) geht Astrid Winter so weit, von einer psycholo-
gischen Anniherung zwischen der Kéchin und Marcel zu spre-
chen, weil die kiinstlerischen Methoden ber beiden vergleich-
bar seien. Auch Christine Ott hat den Topos vom Autor als
Koch,vom Leser als GeniefSer und vom Buch als geistiger Nah-
rung eingehend erforscht und kommt zu dem Schluss: »Wer ein
Buch liest, hat seine Zeichen verstehend aufzuessen; wer eines
schreibt, hat sie essbar zu machen.« [S. 961.] So erklirt sich
auch, dass fiir den aufopferungsvollen Finkauf der Francoise
kein Vergleich zu hoch gegriffen ist:

Da sie auf eine durch und durch einwandfreie Beschaffen-
heit der Grundstoffe, die bei der Herstellung ihrer Meisterwer-
ke eine Rolle spielten, bedacht war, ging sie — so wie Michel-
angelo acht Monate in den Bergen von Carrara verbrachte,
um die vollkommensten Marmorblécke fiir das Grabmal Juli-
us’ des Zweiten auszuwihlen — selbst in die Hallen, um sich
das saftigste Stiick Rindsfilet, die vortrefflichsten Wadschin-
ken und die besten Kalbsfiile zu beschaffen.

Entspricht der Geniebarkeit von Mahlzeiten also die Les-
barkeit von Biichern, so trifft dies umgekehrt auch auf ihre Un-
genieBbarkeit bzw. Unlesbarkeit zu. Das klassische Beispiel aus
der Recherche ist der unsigliche Triiffel-Ananas-Salat, den all
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jene Proustianer noch immer zubereiten, die Volker Roloffs
Warnung iiberhért haben, es gehe gar nicht so sehr um die bei
Proust erwihnten Gerichte, sondern vielmehr um die Asthe-
tik des assoziierten literarischen Geschmacks. Triiffeln und
Ananas sind zwar erlesene Zutaten, aber nicht geeignet, sich
zu einem harmonischen Gesamtkunstwerk zu vereinen. Lu-
zius Keller vermutet deshalb sogar, dieser Salat sei eine chiff-
rierte Kritik Prousts an einer symbolistischen Schreibkunst,
die in prizidser Manier exotische Kostbarkeiten aneinander-
reihe. Betrachtet man Otts Kategorisierungen, so gehort die
Rindfleischsiilze der Poetik der Essbarkeit, der Tiefe und der
Identitdtssuche an, der Triiffel-Ananas-Salat hingegen versinn-
bildlicht die Poetik der UngeniefSbarkeit, der Oberfliche und
der Entindividualisierung.

Obwohl Ott diesen Begriff nicht explizit verwendet, ldsst
sich aus ihrer Studie ~ ganz im Sinne von Hegels Philosophie
der Einverleibung — eine Dialektik des Kulinarischen heraus-
lesen. Proust stellt die These Essbarkeit (bzw. Lesbarkeit) und
die Antithese Unessbarkeit (bzw. Unlesbarkeit) einander ge-
geniiber, um schlieflich beide in der Synthese seines (Euvres
aufgehen zu lassen. Nun ist das Dialektische bei Proust frei-
lich schon von vielen Interpreten und in vielerlei Zusammen-
hingen bemerkt worden. Bereits Walter Benjamin machte
bei Proust eine Dialektik des Gliicks aus, die von einem hym-
nischen und einem elegischen Gliickswillen ausgehe. Benja-
min galt die mémoire involontaire als das Vermégen Prousts,
die Dialektik von Utopie und Eingedenken auszutragen. In sei-
ner Studie »Proust und Benjamin. Unwillkiirliche Erinnerung
und dialektisches Bild« (2000) hat Henning Teschke das Ziel
der gesamten Recherche, der Dialektik analog, als die zu sich
gekommene Erfahrung ausgewiesen, dic das Ich in der Span-
nung zwischen Kontinuitit und Diskontinuitit mache. Jorg
Theis wiederum spricht in seiner Dissertation »Individuum
und Individualitdt in Marcel Prousts >A la recherche du temps
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perdu< und Robert Musils >sDer Mann ohne Eigenschaften««
( %004) von dem durch seine Korpergrenze in ein Aufen und
ein Innen getrennten Individuum, das sich sowoh! an den Ob-
jekten (und Mitmenschen) der AuRenwelt orientiere als auch
s.einen Blick in die eigene Innenwelt richte. Es sei diese dialek-
tische Struktur, die dem Erzihler gestatte, als Schmelztiegel
von Ideen, Wahrnehmungen und Imaginationen zu einer wah-
ren Weltschopfungsinstanz zu werden.

Auch der Weg zu der in dieser Studie ausgeloteten Dialektik
des Kulinarischen war in der Forschung bereits vorgezeichnet

etwa von Luzius Keller, der in einem Aufsatz GenieSbares und,
Ungeniebares bei Proust vergleicht, oder von Volker Roloff
d§r die Ambiguitit des GenieSens in der Recherche untersuche ’
die einerseits die Suche nach einer moglichst Vollkommenen’
Sinnlichkeit, andererseits die Erfahrung der Vergeblichkeit die-
ser Suche beinhalte. Christine Ott verfolgt diese Spur weiter
und weist iiberzeugend nach, dass Prousts alimentire Asthetik
weit mehr beinhaltet als nur die Darstellung von sinnlichen Ge-
niissen. Die Funktionalisierungen der Essenssemantik in der
Recherche gehen sogar iiber die Metaphorik poetologischer

Stiliiberlegungen hinaus. Wie diese anregende, kenntnisreiche

Studie zweifelsfrei belegt, betreffen sie — im Wechselspiel von

Ilusionierung, Desillusionierung und Reillusionierung — das

anthropologische Problem der Vereinbarkeit bzw. Unverein-
barkeit von sinnlichen und geistigen Geniissen und umkreisen

damit die bei Proust so zentrale Frage nach der Konstituierung
von Identitit und Individualitit.

Christine Ott: Feinschmecker und Biicherfresser. Esskultur und lite-

rarische Einverleibung als Mythen der Moderne. Miinchen: Wilbelm
Fink 2011. 520 Seiten.




